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IL-LUSTRACIO
Sergi Solana

Acabades les emissions de la tercera
temporada del programa de televisic &n
clanw de vi, voldria esmentar la quantitat de
persones que, escoltant-me parlar d’opera a
Catalunya Musica o llegint-me en aquestes
planes se m'adrecen amb la pregunta: “Perd
escolta, que tenen a veure I'operaiel vi?”. Si
haig de donar una resposta rapida, per forca
aquesta ha de ser “res”. Pero, per poc que em
deixin matisar, miro de continuar dient
“res... que no sigui que les dues disciplines
son per a mi font de gran plaer i, sobretot, que
totes dues poden ser vehicles d'expressié de
la sensibilitat humana”.

En relacié a l'épera, aquesta segona
afirmacic és generalment acceptada, perd
pel que fa al vi no sempre és aixi.

Amb cert Anim provocador voldria dir
que m'és dificil pensar en una branca del
mon de l'art en la qual els seus autors es
vegin més identificats amb la seva obra del
que ho estan els elaboradors de vi amb la
seva. Hi ha hagut grans misics que, parlant
per exemple d'obres de joventut, han arribat
a renegar d'alguna de les seves obres, 1 en
canvino conec ni un sol elaborador de vi que

ho hagi fet. Sera més bo o més dolent, el

vendra car o barat, serd original o no, tant

seval: per a ell, aquell vi sera sempre el seu
i i veura sempre les gracies. D'aquest fet
sembla desprendre-se'n que un vi és molt
més que una beguda. Es el resultat d'un any
de pensar-hi, d'intervenir dia a dia perque
prengui una direccio o una altra (d’educar-
lo}, d’intentar que reculli la personalitat i

les caracteristiques especifiques del tros de ,

terra 1 del clima en el qual ha crescut, de
vigilar-lo mentre creix al celler (que no es
constipi, com li agrada dir a René Barbier) i,
si es constipa, de curar-lo. Hi ha massa
anhels | massa implicacio personal en ell
com per renegar-ne. 3i aixo es aixll', hi ha
algd que pugui defensar que un vi no
reflecteix una mica la personalitat i la
sensibilitat de qui I'ha fet?

Aixo si, cal un minim coneixement del
seu llenguatge per recongixer-ho, perd també
cal aquest coneixement per accedir a deter-
minada muasica i a determinades dperes, no?
I és que, també en aquest ambit de la difi-
cultat d’acces hi veig paral-lelismes,

Tots dos mons tenen una dimensico
popular i d’accés més senzilla i una altra de ~

més profunda i transcendent. Hi ha un tipus
de vi per beure en els aApats de cada dia,
sense gaire més pretensions que fer-nos
passar la set de manera agradable, 1 un altre
vi en el qual val la pena de pensar abans de
tastar-lo, dedicar-li la maxima atencio a la
primera degustacid, i anar-lo seguint i
descobrint, a poc a poc, per retenir-lo sempre
més en el record. Igualment, hi ha fragments
d'opera que permeten un consum fresc i
espontani (Verdi, per exemple, no va deixar

assajar ni una sola vegada “La donna e

mobile” abans de l'estrena de Rigoletto,
perqué sabia que, si ho feia, la gent la
xiularia pels carrers de Mila abans que
g'estrenés) i hi ha un tipus d’opera que s'ha
de degustar amb certa ceriménia, potser
amb algun petit coneixement previ, pero,
sobretot, sense pressa 1 conscient gue,
escoltant-la, un s'endinsa en un ocea que,
nota rere nota, anira teixint emocions que el
faran presoner per sempre més. Escolteu bé

el “Duet de la primavera” de La Valquiria, per

exemple, o tot el comiat de pare i filla al final
d’aquesta mateixa opera, i ja em direu el que.
Per a mi, és tan indiscutible que hi ha 6peres
que com mées vegades les escoltes més coses
hi descobreixes, com que hi ha vins en els
quals, com més hi busques, més hi trobes.

I no acaben pas aqui els paral-lelismes!
Potser per la deria que he tingut d'endinsar-
me en Tots dos mons, aixo si, admetent que

en el ferreny musical em sento més
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autoritzat, tinc la impressio que, des d'un

punt de vista lingtistic, vins 1 operd poden
ser descrits igual 1 fins 1 tot tenir
caracteristiques sensorials iguals. Per
exemple, I'efecte de tensié que causen uns
violins agutls en una peca musical, com ara
els del preludi de La Traviata, o els de
I'obertura de Lohengrin, crec que és
equiparable a 'efecte que causa I'acidesa del
vi quan un el tasta. Un vi amb una bona
acidesa és un vi que entra dret, tens, directe
com una fletxa, que fa salivar, i que mai no
¢s tou o aixaropat. Doncs bé, hi ha vins que
tenen clarament violins aguts! (acids). Si a
aquesta caracteristica hi afegim subtilitat,
suavitat i una aparent fragilitat que
transmet quasi una sensacio etéria, com
transmeten per exemple els vins negres de
la Borgonya..., no reconeixeriem cadascuna
d’aquestes Caracterfstiques.en una peca corm
la “Meditathion” de Udpera Thais, de
Massenet, per exemple? | els tempos? Un vi
blanc jove, viu, floral, acid, 1 de pas alegre
com els gque fa un personatge com en Rail
Bobet a la D.0. Costers del Segre no el
podriem identificar facilment amb el tempo
allegro de “La primavera” de Les quatre
eataciona de Vivaldi? O a I'aria valsejant “Je
veux vivre” del Romeu i fulieta , de Gounod?
I al.contrari, un vi amb pes, amb densitat,
untuds, de pas lent en boca i complex perla

riquesa-d’elements, com ara un gran negre

del Priorat, no seria facil d’associar amb les
notes greus, la veu de bariton i el pes de
lorquestra wagneriana de “La cancé de
Testrella” del Tapnhduaser? O amb els
violoncels i I'orquestra arrossegada de 1'aria
de baix *Ella giammai m’ama’ del Don Carlo
de Verdi...? Quines preguntes! Aixd és que
dec haver begut una copa de més,



